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Wielki przemyst, wielkie pienigdze i wielka wojna.

W mieScie bole$nie naznaczonym hitlerowskg okupacja

i Zyjacym w cieniu zaktadow zbrojeniowych Waldemar
Razniak, jeden z najwiekszych wspotczesnych inscenizatordw,
tworzy teatralng adaptacje Zmierzchu bogdw, kultowego filmu
Luchino Viscontiego.

To opowiesc o rodzinie von Essenbeckow, niemieckich
przemystowcow, ktorzy pragngc ocali¢ swoj majgtek po
dojsciu do wtadzy Adolfa Hitlera wiktajg sie we flirt

z nazizmem, ktory przywiedzie ich ku nieuchronnej zgubie.

Zmierzch bogow, choc fabularnie przenosi nas w lata 30.
minionego stulecia, jest lustrem wspodtczesnosci,
pozwalajgcym przyjrzec sie dramatowi naszych czasow,
w ktorych polityczny cynizm i ekonomiczny interes
najbogatszych napedzajg zataczajgce coraz szersze kregi
wojny i prowadzg do odrodzenia sie totalitaryzmow.

W spektaklu nie zabraknie rowniez odniesien do historii
Bydgoszczy: jej ztozonego, polsko-niemieckiego dziedzictwa,
niestawnej wizyty Josepha Goebbelsa, czy pracy polskich
robotnikow przymusowych w niemieckich zaktadach
zbrojeniowych w trakcie Il wojny Swiatowe;j.

Spektakl realizowany jest w historycznych wnetrzach
bydgoskiego Muzeum Wodociggow.
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Zmierzch bogéw

Akt |, Scena 32

ZAMEK - Pokdéj KONSTANTINA - (Wnetrze - dzien)

Do walizki, na starannie ztozone ubrania, ktos ktadzie ostroznie pistolet.
Gtos KONSTANTINA

(krzyczqc)

Oszalates! Salzburg mozesz sobie wybic¢ z gtowy.

Yanek podnosi sie znad walizki, nad ktorq byt pochylony. Jego ruchy sq
zreczne, powolne, wyglqda, jakby nie widziat i nie Styszat nic wokot
siebie. Odchodzi od walizki i idzie ku otwartej szafie. Idgc przechodzi
przed Konstantinem, ktory wtasnie wcigga but.

KONSTANTIN

Muzyka, konserwatorium... Ceregielel... | to jeszcze w domu tej
gnidy Herberta!

Konstantin nie moze wciagngc buta. Zaczyna sie denerwowac.

KONSTANTIN

Chod?z tutaj, nie widzisz, ze nie wchodzi?

Te stowa zwrdocone sq do Yanka krzgtajgcego sie przy szafie. Chtopak
przybiega, by pomadc szefowi, patrzqcemu groznie na Gunthera ktory
stoi, ponury i milczgcy. Konstantin z pomocq Yanka zajmuje sie drugim
butem. Tym razem wszystko jest w porzgdku.

KONSTANTIN
(do Yanka)

Szybkol Spiesz siel

Yanek wraca do szafy.

Gunther zwraca sie do ojca.

GUNTHER

Chciatbym pomowic z tobg przez minute, jedna minute.



Konstantin uderza mocno nogami o ziemie, zeby buty utozyty sie
odpowiednio.

KONSTANTIN

Stucham cie.

Gunther wskazuje na kfopotlivg obecnosc Yanka, ktory wyjgt wrasnie
ubranie z szafy i niesie je do walizki. Ale Konstantin nie zwraca na to
uwagi.

KONSTANTIN

Wiec jak, nic nie mowisz?

GUNTHER
(niepewnie)

Ja... ja chce wyjechad, przynajmniej na jakis czas... To konieczne,
tato... Ja potrzebuje... Sprobuj zrozumied.

Konstantin wktada marynarke, Yanek spostrzega to i podbiega, by mu
pomac.

KONSTANTIN

Az tak bardzo brzydzisz sie tym krajem? Zatkaj nos, synu, postaraj
sie go przetknac.

Zatozywszy marynarke, Konstantin zbliza sie do syna, Yanek
tymczasem probuje zamknqc walizke, przyciskajgc mocno kolanem
wieko.

KONSTANTIN

Wiecej... Postaraj sie przetkng¢ réwniez swego ojca...

Syn i ojciec stojq teraz twarzq w twarz.

KONSTANTIN

Ja wiem, ze nie mozesz mnie Scierpiec... Ale ja, wiesz, nie prosze cie
wcale, zebys mnie kochat... Wrecz przeciwniel... Chciatbym, zebys
mne naprawde nienawidzit, zebys mnie okradt, pobit, podciat
gardto, by odebrac mi wszystko, co do mnie nalezy!...

Konstantin chwyta mocno syna.



KONSTANTIN

Ale na Bogal Zebys chociaz raz pokazat, ze nie jestes takim
zdechlakiem!

Zaotuje swego gestu i krzykow. Puszcza syna. Ktadzie swoje fapska na
ramionach chifopaka i probuje bar-dziej ojcowskiego tonu.

KONSTANTIN

Postuchaj mnie... Teraz musze jecha¢ do moich przyjaciot, do
Wiessee... Wszyscy tam sg, musi-ate$ o tym stysze¢. Kanclerz postat
ich na zielong trawkel... Ale to sie skonczy!... Nie myslisz chyba, ze
SA pozwoli sie tak robi¢ w konia... Potem wroce i tutaj tez beda
musieli zagrac in-aczej... To ja, Guntherze... ja bede panem tego
domu... Tylko po co to wszystko, skoro ty na to plujesz, plujesz

na fabryke i na catg reszte!

Gunther grzecznie lecz stanowczo zdejmuje ze swoich ramion rece ojca,
ktore opadajq ciezko.

GUNTHER

(spokojnie i pewnym gfosem)

Bedziesz mnie tu mogt trzymad, dopoki nie bede miat prawa
decydowac sam o sobie. Ale w korcu bedziesz sie musiat z tym
pogodzic.

KONSTANTIN

Chcesz sie chowac przez cate zycie za tym twoim przekletym
instrumentem? Jestes$ Von Essen-beck, pamietaj o tym. W koncu
sam to zrozumiesz.

Gunther nie odpowiada, rzuca tylko na ojca preciggte spojrzenie, ktore
mowi ,nie”. Konstantin zegna go.

KONSTANTIN

Porozmawiamy o tym jeszcze po moim powrocie.

Gunther milczy dalej. Konstantin patrzy na niego jeszcze przez chwile,
po czym odchodzi w towarzystwie Yanka, ktory biegnie za nim z wielkg
i ciezkq walizkq.

Gunther zostaje sam. Jego oczy sq zimne i nieobecne.



Zadebiutowat spektaklem Wassa Zeleznowa M. Gorkiego

w Och-Teatrze (2010). Wyrezyserowat ponad 25 przedstawien
(biogram) dramatycznych, ruchowych i operowych, m.in. Hamlet vs Makbet
(Teatr Maty w Tychach, 2026), Il trionfo del tempo e del disinganno
(Polska Opera Krélewska, 2025), Mata Apokalipsa 20XX (Narodowy
Stary Teatr, 2024), opery Solaris (2024), Noc Krukow (2022), Birdy
(2019), a takze Tragedia Jana, Kobieta w lustrze, Orlando Paladino,
Mistrz i Matgorzata, Otello, Scena na wypadek deszczu, Morfina i Czyz
nie dobija sie koni?.

Waldemar Razniak
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Interesuje sie realizacjg stuchowisk (m.in. Solaris, Fahrenheit 451,
Upadek Gigantow, Powrot z gwiazd dla Audioteki oraz Porwanie
Baltazara Ggbki dla Radia Krakdw). W 2016 roku zainicjowat
prezentacje polskich studentéw na Sam Wanamaker Festival

w londynskim Globe, a w 2019 roku wyrezyserowat czytanie
Odprawy Postéw Greckich podczas Swiatowego Czytania
Kochanowskiego.
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Jego przedstawienia zdobywaty nagrody na festiwalach The Best-Off

fot. Zuzanna Balcerzak i Klamra (2019), a takze wyroznienia na festiwalu ITSELF i Festiwalu

Szkot Teatralnych w todzi. W 2023 roku stuchowisko Porwanie
Waldemar Razniak - rezyser, aktor, pedagog; w latach 2020-2024 Baltazara Ggbki otrzymato nagrode im. Ireny i Tadeusza Byrskich na
dyrektor Narodowego Starego Teatru im. Heleny Modrzejewskiej Festiwalu Dwa Teatry.

w Krakowie; profesor sztuki, w latach 2016-2019 prorektor
Akademii Teatralnej w Warszawie (wczesniej dziekan i prodziekan
Wydziatu Aktorskiego). Professor in Theatre Arts w Emerson College
w Bostonie (2019); wyktadowca Wydziatu Teatru Tanca PWST

w Bytomiu (2011-2014).

Prowadzi warsztaty aktorskie w USA, Niemczech, Chinach, Francji
i Wielkiej Brytanii. Jest laureatem stypendium humanistycznego
Universidad Nacional Auténoma de México (2013). Jako aktor
wystepowat m.in. w spektaklach Jerzego Stuhra oraz filmach
Mniejsze zto, Mata Moskwa, 80 milionow i Fotograf.



Dlaczego ,Zmierzch bogéw”? — wypowiedz rezysera

Pierwszg jest kwestia bliskosci skrajnych postaw reprezentowanych
- zwitaszcza przez mtodych ludzi - oraz fatwosci przechodzenia od
jednej skrajnosci do drugiej. Szczegdlnie wyraznie widac to na
przykfadzie Martina. Na poczatku sztuki, tekstu czy scenariusza jawi
sie on jako osoba o skrajnie lewicowych pogladach: idealista, wolny
duch, kolorowy buntownik uosabiajgcy wartosci lewicowe,
nonkonformizm i bezkompromisowos¢. Pod koniec jednak staje sie
niemal modelowym wcieleniem postawy nazistowskiej

i faszystowskiej.

Najbardziej interesuje mnie sam mechanizm tej przemiany.

Jak niewielki krok intelektualny trzeba wykonac, aby przejs¢ od
jednej radykalnej postawy do innej, pozornie catkowicie przeciwnej?
Jakie narzedzia manipulacji mogg taki proces umozliwic¢?

A takze - jakie psychologiczne i wewnetrzne predyspozycje
Sprawiajg, ze cztowiek staje sie podatny na podobne wptywy

i potrafi przejs¢ od idealizmu do fanatyzmu?

Drugim tematem, przedstawionym i zobrazowanym przez
Viscontiego w tym scenariuszu, jest niewgtpliwie rozpad rodziny na
rzecz bezwolnych jednostek, podporzgdkowanych bezrefleksyjnie
okreslonej idei, a w konsekwencji takze reprezentujgcemu ja,
bezosobowemu systemowi.

Jak wiadomo, cztowiek w procesie socjalizacji dorasta w strukturze
relacji rodzinnych. To wtasnie w ich obrebie szuka i znajduje

poczucie bezpieczenstwa oraz uczy sie funkcjonowania
W spoteczenstwie. Relacje rodzinne stanowig wiec fundament jego
tozsamosci i sposobu budowania wiezi z innymi ludzmi.

Pytaniem, ktore nurtuje zarowno mnie, i jak sie wydaje rowniez
samego Viscontiego, jest to, co musi sie wydarzy¢, aby funkcja tych
relacji zostata w oczach jednostki tak gteboko skompromitowana,
ze zaczyna ona poszukiwac ich ekwiwalentu w abstrakcyjnych
hastach i ideologiach. Chodzi o idee bezosobowe, oderwane od
konkretnych ludzkich wiezi, ktére potrafig catkowicie zawtadngc
ludzkim umystem.

Najbardziej interesujgce jest jednak to, w jaki sposéb taka ideologia
moze doprowadzi¢ do sytuacji, w ktérej podstawowe relacje
miedzyludzkie - zwtaszcza rodzinne - tracg dla cztowieka
znaczenie. Do tego stopnia, ze staje sie on zdolny poswiecic nie
tylko same wiezi, ale rowniez najblizszych ludzi, ktérzy byli obecni

W jego dziecinstwie i wspottworzyli jego poczucie bezpieczenstwa
oraz tozsamosc.

Najbardziej uniwersalnym i zarazem klasycznym problemem
przedstawionym przez Viscontiego jest oczywiscie kwestia zrodet
zta - odwieczne pytanie unde malum? - skad bierze sie zto.

Visconti wpisuje te refleksje w strukture dramatu elzbietanskiego.
Zmierzch bogdw mozna bowiem odczytywac jako wariacje na temat
tragedii szekspirowskiej - swoiste skrzyzowanie Makbeta

z Hamletem - wzbogacone dodatkowo o motywy zaczerpniete

z Biesow Dostojewskiego. W ten sposob rezyser kreuje postac

0 niemal demonicznym charakterze: Aschenbacha.



Aschenbach jest w tym Swiecie postacig wyjatkowa, poniewaz jako
jedyny pozostaje catkowicie oderwany od relacji rodzinnych

i miedzyludzkich. W petni podporzadkowuje sie ideologii
narodowego socjalizmu, stajac sie jej czystym narzedziem

| zarazem uosobieniem. Visconti konsekwentnie pokazuje zresztg,
jak ideologia przenika kolejne postacie dramatu i stopniowo
przejmuje nad nimi kontrole.

W tym sensie mozna postawic¢ pytanie, czy cztowiek catkowicie
wyabstrahowany z naturalnych wiezi spotecznych, a jednoczes$nie
bez reszty oddany ideologii, nie staje sie wiasnie
najskuteczniejszym nosicielem zta. Zto jawi sie tu wiec z jedne;
strony jako wypadkowa egoizmu, a z drugiej jako owoc systemu
stworzonego przez cztowieka - systemu, ktory zastepuje
autentyczne relacje miedzyludzkie abstrakcyjng ideg

I bezosobowym mechanizmem.

Jednoczesnie Visconti przypomina, ze zto moze mie¢ rowniez
charakter catkowicie bezrefleksyjny - moze rozprzestrzeniac sie
poprzez postuszenstwo, ulegtos¢ i brak samodzielnego myslenia.
Doskonale widac to w relacji Aschenbacha z Martinem

I GUntherem. Aschenbach stopniowo ich urabia, czynigc z nich
bezwolne narzedzia, kukty dziatajgce w stuzbie systemu.

Mechanizm ten nie ogranicza sie zresztg wytgcznie do Swiata
przedstawionego w filmie. Historia zna wiele przyktadéw ruchdéw,
organizacji czy sekt, ktére manipulowaty mtodymi ludzmi,
wykorzystujgc ich potrzebe przynaleznosci, sensu i ideowego
zaangazowania. Ofiarami stajg sie mtodzi, ale rowniez Ci najmtodsi.
U Viscontiego najwiekszg cene - cene Smierci czy cierpienia
obozowego - ponoszg dzieci.
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